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RESUMO

Este trabalho propde uma reflexdo critica sobre a metodologia aplicada a
conservacgao-restauracao de objetos sagrados graficos (manuscritos). No Brasil,
no ambito da conservagao e restauragdo do patrimonio cultural, quando se
mencionam objetos litirgicos, musica, obras, templos sagrados, remete-se,
guase automaticamente, a religido catdlica. Porém, ha uma diversidade de
saberes e praticas religiosas que incorporam objetos sacros. Muitas religides
possuem livros sagrados. Ha textos sagrados orais e escritos, de diferentes
segmentos religiosos. Portanto, é necessério avaliar consistentemente a base
sobre a qual nortear qualquer projeto de conservacao- restauracdo. Ressaltamos
ainda, neste estudo, alguns aspectos referentes a conservacao-restauracéo
destes objetos na guarda de um museu e a conservagao-restauracao dos objetos
sagrados pertencentes a pessoas ou familias. Considerados, para alguns

autores, como “patrimdnio modesto”.

Palavras chaves: Conservacao-restauracdo; Objetos sagrados gréficos;
Patrimdnio modesto.



ABSTRACT

The theme was to propose a critical reflection over the methodology applied in
the conservation and restoration of sacred graphic objects (manuscripts). In
Brazil, in the context of conservation and restoration of cultural heritage, when
the professionals and academics of the area mention liturgical objects, music,
works and sacred temples, it refers almost automatically to the Catholic religion.
But the existing diversity of religious knowledge and practices that incorporate
sacred objects must be considered. Many religions have sacred books. There are
oral and written sacred texts from different religious segments. Therefore, it is
necessary to consistently evaluate the basis on which to guide any conservation
and restoration projects. We also emphasize in this study some aspects
concerning the conservation-restoration of these objects in the guard of a
museum and the preservation-restoration of the sacred objects belonging to

people or families. Considered for some authors as "modest heritage".

Keywords — Conservation-restoration; Sacred graphic objects; Modest
heritage.
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Introducao

Este projeto de pesquisa propde uma reflexao critica sobre a metodologia
aplicada a conservacédo-restauracdo de objetos sagrados graficos. Pretende-se
realizar uma revisao de literatura abordando a teméatica, com o objetivo de obter
subsidio tedrico para discussao e analise se ha contetdo suficiente para orientar

a restauracao de um bem sacro gréfico.

No Brasil, geralmente, quando se mencionam objetos litirgicos, musica,
obras, templos sagrados, remete-se, quase automaticamente, a religido catolica.
Porém, ha uma diversidade de saberes e praticas religiosas que incorporam
objetos sacros. Estima-se haver mais de 10 mil religides difundidas no mundo.
No Brasil, mais de 85% da populacéo é cristd e a maior parte se declara catélica:

cerca de 60%; as outras denominacdes alcancam a taxa de 25% da populacéo?.

Muitas religides possuem livros sagrados. Entre os mais conhecidos estdo
as diversas Biblias cristds (em suas variadas versdes), o Alcordo ou Coréo
islamico, a Tora judaica, a Tri-Pitaka budista, o Veda hindu (india), a Sunnah ou
Hadith (Isld), entre muitos outros. Ha textos sagrados orais e escritos, de
diferentes  segmentos religiosos. Portanto, €& necessario avaliar
consistentemente a base sobre a qual nortear qualquer projeto de restauracao,
independentemente, do lugar ou povo de origem: uma sinagoga judaica; um

monastério budista ou uma ilustracdo em manuscrito islamico.
Questao norteadora:

Quais conteudos existem na literatura do campo da Conservacgao-
Restauracdo para orientar um procedimento de restauracdo em objetos
sagrados graficos (manuscritos), por exemplo, a Biblia? Como nos portar diante

de tal desafio?

1 Segundo o site abiblia.org, baseado no site do IBGE que fornece uma lista das religides conforme o censo
de 2010. Cada uma, com seus artefatos, objetos, indumentéria e utensilios classificados como sagrados.
(http://www.abiblia.org/ver.php?id=8479 14:49 23/10/2017).
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Objetivos:

Os objetivos se dividem em duas sec¢fes: geral e especificos. Para este

projeto séo os seguintes:

Geral

- Analisar os aspectos que o conservador-restaurador deve observar ao
conservar-restaurar objetos sagrados gréficos.

Especificos

- Pesquisar textos que abordem a tematica da conservacao-restauracdo de

objetos sagrados graficos.

- Analisar de que forma alguns atores sociais pensam a preservacao de objetos

sagrados (Biblia).

- Realizar a restauragdo de uma Biblia, aplicando os conhecimentos obtidos na

pesquisa.

Este trabalho se justifica por compreendermos a importancia e relevancia
desse acervo tao especifico e abrangente. Constata-se a necessidade de maior
conhecimento sobre o assunto. O estudo mais aprofundado contribuird para uma
maior reflexdo sobre a matéria em questdo. No Brasil, esse tema é pouco
abordado e estudado, portanto sera necessario buscar informacdo em outras
literaturas. Essa bibliografia restringe-se, na maioria dos casos, a autores

estrangeiros.

Desta forma, este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem o intuito de
estimular pesquisadores e conservadores-restauradores a pensar criticamente
sobre o valor simbdlico e real vinculado a imagem do sagrado em nossa
sociedade. A preservacao deste patrimdnio € de vital importancia para qualquer

7

segmento religioso posto em questdo. Sendo assim, é indispensavel que o
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individuo que ira manipula-lo tenha total conhecimento ou a possibilidade de vir

a ter sobre esta matériaZ.

E necessario ter conhecimento amplo a respeito da materialidade em que
se vai intervir. Além do valor histérico do acervo, ele possui valor para o local no
qual esta inserido. Entdo, € importante se certificar que o contetdo disponivel
abarca, significativamente, a diversidade existente de bens relacionados a esse

tema.

Para nortear este trabalho, possuimos um referencial tedrico que abrange
pesquisadores e bases de dados. Dentre os pesquisadores, a maioria ndo €
composta por brasileiros, por haver pouca bibliografia produzida em nosso

territorio.

Primeiramente, temos a dissertacdo de mestrado de Aloisio Arnaldo
Nunes de Castro?, na qual o autor aborda o lugar do sagrado na preservacao do
patriménio gréfico (manuscrito). Esse trabalho aponta que a prética de guardar,
manter e preservar textos sagrados é algo revestido de mistério* (CASTRO,
2008). Na prética preservacionista “encontramos referéncias de sacralizacdo do
objeto livro na medida em que este se constituia num material economicamente
caro e, além disso, era portador de informacgéo, cultura e poder” (CASTRO, 2008,
p.14).

Na obra de Ana Maria Macarrén Miguel, “Historia de la Conservacion y la
Restauracion”, de 1997, a autora considera que a histéria da conservacao e
restauracdo esta diretamente determinada pelas ideias religiosas, filoséficas,
estéticas e politicas, sendo assim, sobretudo, um fenémeno cultural. Ja Arsenio

Sanchez Hernampérez® (2014), no artigo: “Los libros también se Restauran...con

2 Zekrgoo e Mandana (2003) e Maggen (2003), em seus artigos abordam a importancia da compreenséo
das questBes culturais que o conservador-restaurador precisa levar em consideracdo quando for intervir.
Destacam que o estabelecimento de diretrizes para o manejo de tais objetos também contribuira para a
preservacao do nucleo e da esséncia da realidade religiosa que é a manutencéo dos limites sagrados.
Esses limites podem ser ndo usar materiais, como exemplo, os derivados do porco. Animal considerado
impuro na cultura islamica.

3 Defendida no Programa de Pds-Graduagdo em Histdria da Universidade Federal de Juiz de Fora, em
2008.

4 Guardar, manter e preservar textos sacros sdo praticas revestidas do mysterium, mystes e mistica —
palavras que se derivam provavelmente de uma mesma raiz, do sénscrito mus, equivalendo ao trato
secreto, recondito e oculto (CASTRO, 2008, p.14).

5 Restaurador da Biblioteca Nacional da Espanha. Atualmente tem se dedicado também na pesquisa sobre
teorias da conservacao e restauracao de livros.
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critério”, apresenta uma excelente reflexdo e nos chama a atencdo para a
guestdo de como todas essas teorias no ambito da conservagao-restauracéo
tém sido utilizadas na metodologia e pratica da restauracdo de livros.

Ainda no campo da Conservagao-Restauracédo, destaca-se a obra de
Salvador Mufioz Vifias®, Teoria Contemporanea da Restauracéo (2003), em que
0 autor questiona alguns conceitos classicos, como minima intervencdo e

reversibilidade, além de apresentar o conceito de patriménio modesto.

A publicacédo do Centro Internacional de Estudos para a Conservacgao e
Restauro de Bens Culturais (ICCROM) Studies 3: “Conservation of Living
Religious Heritage: conserving the sacred”, no ano de 2003, discorre sobre
importantes aspectos da conservacao e sua relacdo com o patrimdnio religioso.
Ha alguns artigos de autores que abordam a restauracao de livros e/ou escritos

sagrados: Amir H. Zekrgoo e Mandana Barkeshzli®, Michael Maggen®.

Implementou-se, no desenvolvimento, 0S seguintes processos

metodoldgicos:

e Buscamos referéncias bibliograficas e conceituais sobre os temas

pertinentes a pesquisa.

e Realizamos entrevistas com questionario semiestruturado?©,

e A restauracdo de uma obra (Biblia) no Laboratério de Conservacao e
Restauracdo de Documentos Graficos (LACRE), da Fundacdo Casa de
Rui Barbosa- FCRB, sob a orientacdo do conservador-restaurador Prof®.

Me. Edmar Moraes Gongalves®!.

6 Salvador Mufioz Vifias, é professor titular e atual diretor do Departamento de Conservacdo e Restauragio
da Universidade Politécnica de Valéncia, na Espanha. E graduado em Belas Artes e PhD pela Universidade
de Harvard.

7 Tendo como editores Herb Stovel, Nicholas Stanley-Price e Robert Killick.

8 Artigo: Collection Management of Islamic Heritage in accordance with the worldview and Shari’ah
of Islam. Conservation of Living Religious Heritage: conserving the sacred. ICCROM Studies 3, p.94-
101.2003.

9 Artigo: The conservation of Sacred Materials in the Israel Museum. Conservation of Living Religious
Heritage: conserving the sacred. ICCROM Studies 3, p.102-106.2003.

10 Todos os depoentes foram orientados sobre o objetivo académico da pesquisa e assinaram um termo
de consentimento.

11 Doutorando em Estudos do Patriménio pela Universidade Catolica Portuguesa (2014). Mestre em Artes pela Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais com projeto na area de conservacdo (2006-2008). Especialista em
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Esta monografia esta estruturada em trés capitulos. No primeiro capitulo,
apresentamos 0s conceitos que tangenciam o campo da Conservagdo—

Restauracdo. Abordamos ainda, os conceitos de cultura, religido e patrimonio.

No segundo capitulo, mostramos o0s resultados obtidos com o
questionario semiestruturado. Discutimos particularidades que ficaram

evidenciadas e comentamos sobre musealizacéo e patrimdnio modesto.

Ja no terceiro capitulo, expomos um estudo de caso sobre a restauracéo
de um livro sagrado (Biblia), destacando especificidades nas intervencdes de

conservacgao-restauracao, unindo teoria e pratica no processo.

Conservagao e Restauracéo de livros e de encadernacgdes antigas pela Barbachano & Beny Patologia y Restauracion -
Madrid/Espanha (1997). Graduado em Biblioteconomia e Documentac&o pela Universidade Santa Ursula - Rio de Janeiro
(1989). Curso de Especializagdo em Conservagdo e Restauragdo de Documentos Graficos pela Fundacdo Casa de Rui
Barbosa - Rio de Janeiro (1983). E Chefe do Setor de Preservacio da Fundagio Casa de Rui Barbosa onde exerce a
funcdo de conservador-restaurador desde 1991. Docente da disciplina Conservacdo e Gerenciamento de Colegtes de
Obras Raras do Mestrado Profissional em Meméria e Acervos da Fundagéo Casa de Rui Barbosa. Docente da disciplina
de Conservagao Preventiva de acervos hibliograficos do Curso de Especializagdo em Gestéo do Patrimdnio Cultural das
Ciéncias da Satde da Fundagio Oswaldo Cruz. E Investigador do Centro de Investigacio em Ciéncia e Tecnologia das
Artes (CITAR) da Universidade Catdlica Portuguesa. Atua e orienta bolsistas do programa de incentivo & produgéo do
conhecimento técnico e cientifico na area da cultura da Fundagéo Casa de Rui Barbosa nos seguintes temas: restauracao
de livros raros, estudo de estruturas de encadermacgfes antigas, restauracdo de albuns fotogréficos, conservacdo e
preservacéo de documentos e de livros e demais suportes em papel.

Lattes: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137198E0
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Capitulo 1- Preservando o patriménio sagrado

Este capitulo aborda os conceitos de preservacdo e de conservacao-
restauracdo. Apresenta ainda, as questdes relacionadas ao patriménio, a religido
como parte da cultura da sociedade.

1.1Sobre preservacao, conservagao-restauragao: relembrando os
conceitos

No ambito da conservacéo-restauracdo existem muitas definicbes e
conceitos. Essas definicdes e conceitos comecaram a ser sistematizados ainda
no século XIX, com os primeiros tedricos europeus, entre eles: Eugéene
Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879)'?, Camillo Boito (1836-1914)3, ambos
arquitetos, e John Ruskin (1818-1900). “Viollet-le-Duc e John Ruskin
elaboraram, no século XIX, duas teorias distintas e conflitantes sobre
conservacgao, respectivamente na Franca e na Inglaterra” (FONSECA, 2009,
p.62).

John Ruskin considerava: “tdo impossivel quanto ressuscitar um morto é
restaurar o que quer que tenha sido grandioso ou belo em arquitetura” (RUSKIN,
2013, p.68). Para ele, a intervencdo de restauragdo seria uma mentira. “Nao
falemos, pois, de restauracdo. Trata-se de uma mentira do comego ao fim”
(RUSKIN, 2013, p.81). Considerado o principal teérico da preservacao do século
XIX na Inglaterra:

12 Foi um dos primeiros teéricos da preservacgéo do patrimonio histérico. Autor prolixo, estudioso e teérico
de talentos mdltiplos, que abrangiam os de arquiteto, escritor, diretor de canteiros de obras e desenhista.
Viollet-le-Duc (1814-1879) é uma figura incontornavel no campo da Conservagao-Restauragao, imprimindo
marca pessoal e indelével no que concerne as teorias do restauro VIOLLET-LE-DUC (2013).

13 Camillo Boito - Arquiteto, escritor e critico de arte. Estudou na Academia de Belas-Artes de Veneza e
lecionou Arquitetura na academia Real de Mildo. Como arquiteto fez o Museu de Padua e restaurou muitos
monumentos, entre eles a Igreja de Santo Anténio de Padua (BOITO, 2008).

14 Foi um dos criadores da Sociedade para a Protecdo de Antigas Edificacdes (SPAB). Uma das primeiras
organizagdes voltada a preservacao.
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Ruskin foi um dos maiores expoentes da critica romantica, de cunho
socialista, a sociedade capitalista industrial e suas evidentes mazelas,
miséria generalizada, injustica social, inchaco urbano, destruicao da
natureza, entre outras e sua contribuicdo foi essencial para as
corre¢cdes de rumo, que pouco a pouco, foram feitas em termos de
reformas sociais, urbanisticas, de prote¢édo ao meio ambiente e outras.
(PINHEIRO, 2013, p.10).

Para Viollet-le-Duc, “restaurar um edificio ndo € manté-lo, repara-lo ou
refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode nao ter existido
nunca em um dado momento” (VIOLLET-LE-DUC, 2013, p.29). Por outro lado,
foi o primeiro tedrico a reconhecer a importancia da fotografia e do documento
como fonte e como registro para as praticas interventivas. “E importante ressaltar
gue Viollet-le-Duc atuou numa época em gue a restauracdo se estava firmando
como ciéncia e seu papel foi de grande relevancia” (KUHL, 2013, p.10). Além
disso, na Europa do século XVIII ocorreram grandes transformacdes:

O advento da chamada Revoluc¢éo Industrial e as profundas mudancas
por ela acarretadas, o despontar do lluminismo, a Revolucdo Francesa,
alteraram de forma dramética 0 modo como uma dada cultura se
relaciona com o seu passado, provocando o despertar da nocdo de
ruptura entre passado e presente, produzindo um sentido de protecéo
a edificios e ambientes historicos em varios estados europeus (KUHL,
2013, p10).

Outro teorico de grande relevancia que elaborou sua ideia buscando
intermediar estas teorias opostas foi Camillo Boito. Na afirmacéo de Kihl (2008),
Boito foi um dos responsaveis pela atual teoria de restauragéo de bens culturais.
Sua elaboracéao critica do conhecimento da época possibilitou a formulacédo de
conceitos que so vieram a se consolidar no século XX, tal como a énfase dada
ao valor documental dos monumentos historicos. Neste sentido, para Boito, sua
concepcado sobre restauracao, seria norteada por sete principios basicos!®:

15 Texto apresentado por Boito na Conferéncia feita na Exposi¢do de Turim em 7 de junho de 1884.
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1. Os monumentos antigos deveriam ser preferencialmente
consolidados a reparados e reparados a restaurados; 2. Evitar
acréscimos e renovacles, e se fossem necessarios, deveriam ter
carater diverso do original, mas sem destoar do conjunto; 3. Os
complementos de partes deterioradas ou faltantes mesmo se
seguissem a forma primitiva, ser de material diverso;4. Obras de
consolidacdo deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando
a perda dos elementos caracteristicos;5. Respeitar as varias fases do
monumento, sendo a remoc¢do de elementos somente admitida se
tivesse qualidades artisticas manifestantes inferiores a do edificio; 6.
Registrar as obras apontando-se a utilidade da fotografia para
documentar a fase antes, durante e depois da intervencéo, devendo
ser acompanhado de justificativa; 7. Colocar uma lapide com inscrices
para apontar a data e as obras de restauro realizadas (BOITO, 2008).

Segundo Granato, “as varias teorias sobre a conservacao de patrimonio
nessa época provocavam muitas discussdes, gerando muitas divergéncias e
criticas” (GRANATO, 2007, p.10). Para tentar minimizar essas discussoes,
muitas instituicbes se debrucaram na tentativa de normalizacdo de
procedimentos basicos, que geraram as chamadas “Cartas”, documentos
normativos que resultam do acordo entre especialistas e conservadores
profissionais (GRANATO, 2007, p.10).

Neste sentido, ressaltamos um dos tedricos que sistematizou algumas
ideias e conceitos. Para Cesare Brandi‘®, o objeto restaurado ndo deve retornar
ao momento da criacdo, e sim carregar as marcas do tempo (instancia historica),
respeitando a temporalidade e a sua conformacéo original. Segundo Brandi, no

trabalho “Teoria da Restauracédo”, de 1963:

A restauragdo constitui 0 momento metodolégico do reconhecimento
da obra de arte na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade

16 Cesari Brandi (1906-1988) foi personagem de notavel importancia no campo das artes no século XX.
Formado em direto e letras , dedicou sua carreira a critica e historia da arte, a estética e a restauracéo. Foi
um dos fundadores do Instituto Centrale del Restauro (ICR), em Roma (BRANDI, 2008).
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estética e histérica, com vistas a sua transmisséo para o futuro
(BRANDI, 2008, p.30).

Dessa forma, o original deve ser mantido, e, ao restabelecer a unidade
potencial de uma obra, ndo se deve fazé-lo ao ponto de destitui-lo de sua
autenticidade. As reintegracdes devem ser visiveis, mas que tornem possivel a
leitura da obra como uma unidade. “A reconstituicdo é diferente do acréscimo”.

De seu conceito de restauro, Brandi extrai dois axiomas:

1°, axioma: “Restaura-se somente a matéria da obra de arte”, que se
refere aos limites da intervencéo restauradora, levando em conta que
a obra de arte, em sua acepg¢édo, € um ato mental que se manifesta em
imagem através da matéria e é sobre esta matéria — que se degrada -
gue se intervém e ndo sobre esse processo mental, no qual é
impossivel agir. Dai decorrem as criticas as restauracdes baseadas em
suposicdes sobre o “estado original” da obra, condenadas a serem
meras recriagdes fantasiosas, que deturpam a fruicdo da verdadeira
obra de arte.

2°. axioma: “A restauragéo deve visar ao restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem cometer
um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco
da passagem da obra de arte no tempo”. Ainda que se busque com a
restauracdo a unidade potencial da obra (conceito de todo distinto
de unidade estilistica), ndo se deve com isso sacrificar a veracidade do
monumento, seja através de uma falsificacao artistica, seja de uma
falsificagdo historica (BRANDI, 2008, p.31-33).

Claudia dos Reis e Cunha (2004) afirma que, para Brandi, € o estado de
conservacao da obra de arte, no momento da restauracao, que ira condicionar e
limitar a acdo restauradora, a qual devera, sob o ponto de vista da instancia
historica, “limitar-se a desenvolver as sugestbes implicitas nos proprios
fragmentos ou encontrveis em testemunhos auténticos do estado originario”
(CUNHA apud, BRANDI, p. 47). E, em relacdo a instancia estética, os limites da
acao do restaurador estdo postos em funcédo da matéria original da obra e de
sua definicdo mesmo como obra de arte (CUNHA, 2004).

Segundo Brandi, como principios para intervengdo restauradora €

importante se observar dois aspectos: “a reintegracdo devera ser sempre e
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facilmente reconhecivel;, mas sem que por isto se venha infringir a propria
unidade que se visa reconstruir’ (BRANDI, 2008, p. 47). E que “qualquer
intervencgdo de restauro ndo torne impossivel, mas, antes, facilite as eventuais
intervencoes futuras” (BRANDI, 2008, p. 48).

Dessa forma, quando discutimos e pensamos a conservacgao-restauracao,
ponderamos sobre as principais vertentes de pensamento que norteiam nosso
agir frente a uma obra. Um dos mais célebres tedricos é Cesare Brandi - Teoria
da Restauragdo, 1963. A partir da década de 1930, propds uma conservacao,
considerada moderna, com énfase no método cientifico, respeitando o oficio da
conservagao-restauracao. Uma teoria relativamente fechada e que solidificou
algumas bases que o conservador-restaurador deveria usar, assim como,
elaborou algumas definicbes nesse mesmo ambito. O rigor de principios € a

marca de sua reflexdo.

Em 2003, temos uma revisitacdo aos tedéricos que antecederam Salvador
Mufioz Vifias, em seu livro Teoria Contemporanea da Restauracao (2003), no
qgual questiona e coloca em discussao alguns paradigmas e conceitos fechados
gue até entdo existiam, ampliando nossa percepcéo de um universo expandido,
muito mais abrangente do que estdvamos condicionados a pensar. Quando ele
afirma que néo veio para definir nada, mas para problematizar, torna-se claro,
automaticamente, que o que estava em vigor até o momento, precisava ser
revisado, pois muitos aspectos ndo estavam sendo considerados. Assim, o autor
ressalta que o objetivo ao propor uma teoria contemporanea nao é suplantar as

outras teorias. Reconhece, inclusive que a melhor teoria é aquela que se

adequar ao objeto ou a necessidade do objeto a ser conservado.

Viflas apresenta o que denomina de patrimdnio modesto. Que nas
palavras do autor, seria: “los objetos que son de interés para grupos muy
pequefios, o incluso para individuos: retratos familiares, cartas privadas, enseres
particulares, etc.” (VINAS, 2003, p. 34).

O objeto elencado néo se trata de um bem cultural de uma pequena ou
grande comunidade; de um item de valor historico ou social; de um artefato pré-
histérico ou qualquer outro tipo de objeto que seja inquestionavel seu valor para

a populagcdo como um todo ou mesmo para o meio académico. Porém, isso ndo
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0 torna menos importante. O bem em questao é extremamente importante e

7z

simbdlico para uma pessoa, uma familia. Esta realidade € recorrente, pois
existem pessoas em todos os lugares que criam vinculo afetivo com algo que
Ihes é singular. Pode ser algo pequeno ou grande, “bonito” ou “feio”, mas, em
sua esséncia, mantém um conector com quem 0O possui, as vezes durante

muitos anos. Assim, a restauragdo se define em fungao:

... de sus objetos, pero defiende que lo que caracteriza esos objetos
son rasgos de tipo subjetivo, establecidos por las personas, y no
inherentes a los propios objetos. Los objetos de Restauracién se
caracterizan porque gozan de una consideracion especial por parte de
ciertos sujetos, que nO son necesariamente, ni siquiera
mayoritariamente, los restauradores: la relacién entre todos estos
objetos es su caracter simbdlico. Todos ellos son significativos de algo,
es decir, significan algo. Son signos, emblemas, simbolos de otras
cosas. Ninguna circunstancia material justifica la preocupacion por
ellos, porque su valor es otro: es un valor convencional, acordado y
concedido por un grupo de personas, o incluso, en ciertos casos, por
una sola persona. Sobre estos objetos se vuelcan unos valores que en
realidad corresponden a sentimientos, creencias o ideologias, es decir,
a aspectos inmateriales de la realidad. Es una manera de hacerlos
tangibles, de manifestarlos de forma sensible - y el propio acto de la
restauraciébn es una forma de expresar una actitud hacia esos
sentimientos o ideologias (VINAS, 2003, p. 40).

Podemos afirmar, portanto, que para o autor, 0s objetos possuem
aspectos intangiveis de uma cultura, historia, vivéncia e identidade. Os objetos
de restauracdo sao portadores de significados, possuindo um carater simbélico
e de comunicacéo (VINAS, 2003, p. 41).

Na opinido de Karen Velleda Caldas (2017), Vifias indica, em seu estudo,
gue duas correntes dominantes orientaram grande parte das intervencdes nos

bens culturais nos ultimos cem anos:

Uma inclinada para valores estéticos e outra para preceitos cientificos.
Sustenta que as teorias classicas apresentam-se limitadas para o
escopo atual da cultura, considerando que nem todos os objetos
Sujeitos ao restauro sdo obras de arte, bem como os motivos que levam
a restauracao desses bens podem relacionar-se a outros valores além
do histérico e do artistico — sejam estes ideolégicos, afetivos,
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religiosos, etc. - ndo sendo, portanto, inerentes ao proprio objeto nem,
tampouco, cientificamente quantificaveis'’.

Essa nova percepcéo trazida por Vifias desse tipo de objeto, fez com que
0S mesmos, outrora deixados a margem, passassem a ser pensados como
dignos de uma "categoria” também. Esses objetos podiam até fazer parte do
cotidiano dos ateliés, ou mesmo de instituicbes, mas talvez, fossem
considerados menores, em alguns casos, sem selecdo para o0 restauro.
Geralmente, ha uma “ordem natural” das coisas: 0 que ndo valorizamos,

naturalmente, ndo damos a devida atencéo.

Essa percepcdo mais detalhista e cautelosa esta cada vez mais presente
no universo da Conservacdo-Restauracdo. Entretanto, a inovacao trazida por
Vifas ndo anula, nem anulard a teoria-pratica brandiana. Ainda somos
grandemente influenciados por suas teorias e metodologia. Nossa pratical® esta
guase completamente imersa em seu universo. Quando pensamos, discutimos
sobre conservacgao-restauracdo, nos empolgamos nos debates trazendo de
cada tedrico fundamentos e diretrizes, contudo essa diversidade de vertentes
ndo se manifesta, necessariamente, na pratica. Sendo, predominantemente,
aplicada a metodologia de Brandi. E interessante observarmos que nossos
discursos sao influenciados por varios teéricos, mas na pratica, seguimos

primordialmente uma Unica escola.

Brandi foi um grande tedrico e, extremamente significativo para nossas
tomadas de decis&o. Por outro lado, a expansdo do pensamento com relagéo
ao que deve ser preservado, é uma grande contribuicdo de Vifas. Um

complementa o outro, como um quebra-cabeca.

A escolha de nosso objeto tem por base a linha de pensamento de Vifias.
Contudo, o restauro do objeto foi norteado por Brandi. Pensamos em minima
intervencao, reversibilidade, falso artistico e histérico, unidade potencial, quando

fomos restaurar. A diversidade de objetos com potencial para ser restaurado

7 CALDAS, K. V. (2017). Salvador Mufioz Viflas - resenha. Disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/12.138/4765 18/09/2017.

18 Aqui fazemos referéncias sobretudo na conservagéo-restauracgéo de obras sobre papel. Mas acreditamos
gue também seja uma realidade entre outras materialidades. Ressaltamos que sdo necessarias pesquisas
académicas nessa linha de investigacao.
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existe, mas 0s principios que nos norteiam ndo se desvincularéo tdo cedo de

nossa raiz.

Ressalvamos um importante aspecto: considerar a época e 0 contexto
social, econbmico em que as duas obras foram escritas. A “Teoria da
Restauracdo”, de Cesare Brandi foi editada em 1963. Ja a “Teoria
Contemporanea da Restauracao” teve sua edicdo em 2003. Ha, portanto, um

intervalo de 40 anos entre uma obra e outra.

A obra de Vifas foi escrita em um mundo que passou por questdes
relacionadas as novas concepcdes de patriménio e mudanca de paradigmas,
sobretudo no campo das artes e dos museus nas décadas de 1960, 1970 e 1980.
Comecam a ser introduzidas nos patrimonios “as produc¢des dos esquecidos pela
histéria factual, mas que passaram a ser objeto principal de interesse da historia
das mentalidades: os operarios, 0S camponeses, 0S imigrantes e as minorias
étnicas, etc.” (FONSECA, 2009, p.70).

Impulsionados pelas lutas contra as ditaduras na América Latina, 0s
movimentos de contracultura, as lutas pelos direitos civis e 0s processos de
descolonizacdo em muitos paises africanos (ex-colonias), que comecaram a

ganhar forca logo apds a Segunda Guerra Mundial:

Se é dificil compatibilizar a valoracdo desses tipos de bens com as
exigéncias tradicionais do patrimdnio, em termos de valor histérico e
de valor artistico, foram a etnografia e a antropologia que inicialmente,
legitimaram sua incluséo nesse universo semantico (FONSECA, 2009,
p.70).

Ainda em sua teoria, Viflas cita os textos e autores que o teriam

influenciado. Assim, reconhece a corrente da chamada Nova Museologia®®,

19 Movimento da Nova Museologia (MINON). O cerne dessa concepgdo de museu localizava-se numa
nocao ampla de patrimdnio, “dito patrimdnio total”. Essa proposi¢do casa-se com a proposta de que 0s
museus se dessacralizassem se socializassem e se envolvessem com populagdes ou comunidades,
guiados pela aproximacdo com do patriménio, ampliando a nhog¢édo desse e do que poderia ser um acervo
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movimento criado em 1983 e que buscava justamente reconhecer a importancia
da multiplicidade e diversidade do patrimdnio cultural e a fungcdo do museu nas

relacbes entre os homens (sociedade) e os objetos.

Em suma, na atualidade os conceitos e definicbes sobre preservacao,
conservacgao-restauracdo sdo bem variaveis. Ou seja, possuem variados
sentidos para os diversos autores e grupos sociais. Nosso objetivo neste
Trabalho de Conclusado de Curso (TCC) nao é realizar uma revisao de literatura
e de bibliografia sobre esta tematica, mas consideramos importante apontar
como alguns autores e organizacdes, como o Comité de Conservacao do
Conselho Interacional de Museu (ICOM) entendem e apresentam suas

consideracdes sobre o assunto.

Jaime Spinelli, considera que atualmente a preservacao:

E entendida em seu sentido mais amplo, abrangendo todas as agdes
gue se destinam a salvaguardar e a recuperar as condi¢des fisicas dos
suportes que contém informagdes. E um conjunto de medidas e
estratégias administrativas, politicas e operacionais que contribuem
direta ou indiretamente para a permanéncia destes materiais/acervos
para as futuras geragdes” (SPINELLI, 1997, p.19).

Segundo Norma Cassares e Claudia Moi, a preservacao trata de “acdes
abrangentes no ambito institucional, isto €, acdes de gestdo — planejamento,
captacdo e alocacdo de recursos financeiros, humanos e tecnoldgicos"
(CASSARES; MOI, 2000, p.12). Ainda segundo as autoras, a preservacgao:

E um conjunto de medidas e estratégias de ordem administrativa,
politica e operacional que contribuem direta ou indiretamente para a
preservacdo da integridade dos materiais (ou seja, previne a
deterioracdo) (CASSARES; MOI, 2000, p.12).

(e ndo os preterindo). A inser¢do da comunidade no processo seria de tal monta que todos poderiam se
tornar “conservadores de museus” (CERAVOLO, 2004, p. 260).
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Nesse mesmo sentido, Zufiiga entende a preservacdo de modo
extremamente abrangente:

Compreendendo todas as acfes desenvolvidas pela instituicao,
visando retardar a deterioracdo e possibilitar o pleno uso de todos os
documentos sob sua guarda. Diz respeito tanto as a¢des preventivas
quanto as interventivas (ZUNIGA, 2006, p.242).

Como podemos observar nas definicbes e compreenséo dos autores Spinelli
(1997), Cassares e Moi (2000) e Zuiiga (2006), a preservacéo envolve tanto questbes
politicas e administrativas, quanto acdes diretas nos acervos e colecdes.

Ja sobre as definicdbes de conservacdo-restauracdo Cassares e Moi
(2000, p.12), consideram:

Conservacdo- E um conjunto de acdes estabilizadoras que visam
desacelerar o processo de degradacdo de documentos ou objetos, por
meio de controle ambiental e de tratamentos especificos (higienizacao,
reparos e acondicionamento). As ac¢fes de conservacdo se dirigem
diretamente ao objeto, nele interferindo, mas sem alterar o estado fisico
ou estético.

Restauracdo- E um conjunto de medidas que objetivam a
estabilizacdo ou a reversao de danos fisicos ou quimicos adquiridos
pelo documento ao longo do tempo e do uso, intervindo de modo a ndo
comprometer sua integridade e seu caréater historico. A restauracéo é
constituida de intervenc¢des mecanicas e quimicas com a finalidade de
revitalizar o estado fisico de um bem cultural e resgatar seus valores
historicos e artisticos. Em virtude do alto grau de complexidade e de
risco que pode apresentar, a restauracdo deve ser feita apenas por
especialistas e em casos muito especiais.

A visdo apresentada pelo Conselho Internacional de Museu (ICOM) no

Comité de Conservacgédo, em 1994, sobre os conceitos que tangenciam o campo
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da Conservacao-Restauracdo €é muito usada pelos conservadores-

restauradores na atualidade:

Conservagao- Todas aquelas medidas ou agdes que tenham como
objetivo a salvaguarda do patrimdnio cultural tangivel, assegurando
sua acessibilidade as geragbes atuais e futuras. A conservagéo
compreende a conservagado preventiva a conservagao curativa e a
restauracdo. Todas estas medidas e agdes deverao respeitar o
significado e as propriedades fisicas do bem cultural em questao.

Restauragao- Todas aquelas a¢des aplicadas de maneira direta a um
bem individual e estavel, que tenham como objetivo facilitar sua
apreciagao, compreensao e uso. Estas agdes somente se realizam
quando o bem perdeu uma parte de seu significado ou fungéo através
de alteragbes passadas. Baseia-se no respeito ao material original. Na
maioria dos casos, estas agdes modificam o aspecto do bem. Alguns
exemplos de restauragdo incluem o retoque de uma pintura,
reconstituicdo de uma escultura quebrada, a remodelagdo de uma
cesta, a reintegragédo de perdas em um vaso de vidro?°.

Consideramos relevante apresentar essas definicdes, porque foram
traduzidas pela Associacdo Brasileira dos Conservadores e Restauradores de
Bens Culturais (ABRACOR)?!. Esta Associacdo é de grande importancia para os

profissionais que atuam na area, no Brasil.

1.2-Patriménio: a religido como cultura

O significado mais simples deste termo afirma que: “cultura abrange todas
as realizagcbes materiais e 0s aspectos espirituais de um povo. Em outras
palavras, cultura € tudo aquilo produzido pela humanidade, seja no plano
concreto ou no plano imaterial, desde artefatos e objetos até ideais e crengas.

Segundo Claude Lévi-Strauss, (apud LARAIA, 2001, p.29), a cultura surgiu no

20 Traduzido e divulgado pela Associagdo Brasileira de Conservadores e Restauradores de Bens Cultuais
(ABRACOR), em 2010. Fonte: Boletim Eletrénico da ABRACOR — Numero 1. Junho de 2010.
2! Traduzido e divulgado pela Associagao Brasileira de Conservadores e Restauradores de Bens Culturais
(ABRACOR), em 2010. Fonte: Boletim Eletrénico da ABRACOR — Numero 1. Junho de 2010.
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momento em que o homem convencionou a primeira regra, a primeira norma?2.

Cultura é todo complexo de conhecimentos e toda habilidade humana
empregada socialmente. Além disso, é também todo comportamento aprendido,
de modo independente da questdo biolégica”. Essa definigdo foi criada por

Edward Burnett Tylor no século XIX?3. Dessa forma:

No final do século XVIII e no principio do seguinte, o termo germanico
Kultur era utilizado para simbolizar todos os aspectos espirituais de
uma comunidade, enquanto a palavra francesa Civilization referia-se
principalmente as realizag6es materiais de um povo. Ambos os termos
foram sintetizados por Edward Tylor (1832-1917) no vocabulo inglés
Culture, que "tomado em seu amplo sentido etnografico é este todo
complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo
homem como membro de uma sociedade” (LARAIA, 2001, p.14).

O conceito de cultura € um dos principais nas ciéncias humanas, a ponto
de a Antropologia se constituir como ciéncia quase somente em torno deste
conceito. Os antropélogos, desde o século XIX, procuram definir os limites de
sua ciéncia por meio da definicdo de cultura. O resultado € que os conceitos de

cultura sdo multiplos e, as vezes, contraditérios. Para Laraia,

A discussdo sobre cultura ndo terminou — continua ainda —, e
provavelmente nunca terminara, pois, uma compreensdo exata do
conceito de cultura significa a compreensdo da propria natureza
humana, tema perene da incansavel reflexdo humana (LARAIA, 2001,
p.33).

Atualmente, na Antropologia ndo ha um consenso sobre o que é cultura,
mas existem muitos conceitos diferentes. Apesar disso, ha concordancia com

relacdo a alguns pontos dessas multiplas defini¢cdes.

22 para Lévi-Strauss, a primeira norma seria a proibicdo do incesto, padrdo de comportamento comum a
todas as sociedades humanas. Todas elas proibem a relacéo sexual de um homem com certas categorias
de mulheres (entre nds, a mae, a filha e a irm&) (LARAIA, 2001, p.29).

23 >http://www.igtf.rs.gov.br/wp-content/uploads/2012/03/conceito. CULTURA.pdf < Acesso em:
17/09/2017. Dicionario de Conceitos Histéricos - Kalina Vanderlei Silva e Maciel Henrique Silva — Ed.
Contexto — Sao Paulo; 2006.
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Ja a religido pode ser considerada como um conjunto de simbolos,
rituais/cerimdnias e objetos que possuem significados amparados pela crenca
de um grupo de fiéis que se identificam com uma denominacao especifica. Pode
ser vista como um dos aspectos de maior influéncia na vida de um individuo e,
podendo influenciar a vida coletiva. Clifford Geertz, compreende a religido como

sistema cultural. Para o autor, religido seria:

Um sistema de simbolos que atua para estabelecer poderosas,
penetrantes e duradouras disposicBes e motivacbes nos homens
através da formulag¢éo de conceitos de uma ordem de existéncia geral
e vestindo essas concepc¢des com tal aura de factualidade que as
disposicfes e motivagdes parecem singularmente realistas (GEERTZ,
2008, p.67).

Ainda segundo Geertz, definir o significado do termo "simbolo" que
precisamos nao é algo facil, pois, como a "cultura”, o "simbolo" vem sendo usado
numa ampla gama de coisas, muitas vezes varias coisas a0 mesmo tempo
(GEERTZ, 2008, p.67).

Dessa forma, os simbolos, ou pelo menos elementos simbdlicos, sao
“formulacdes tangiveis de nocdes, abstracdes da experiéncia fixada em formas
perceptiveis, incorporacdes concretas de ideias, atitudes, julgamentos,
saudades ou crencas” (GEERTZ, 2008, p.68). Os atos culturais, a construcao,
apreensdo e utilizacdo de formas simbdlicas, sdo acontecimentos sociais. Na
concepcdao do autor, portanto, o homem tem uma dependéncia tdo grande em
relacdo aos simbolos e sistemas simbolicos a ponto de serem eles decisivos

para sua viabilidade como criatura (GEERTZ, 2008).

As religides, apesar de se diferenciarem em muitos aspectos, possuem
certos pontos em comum. O primeiro deles € que, até onde se sabe, todas as
religibes possuem um conjunto de simbolos que remetem ou s&o alvos de
reveréncia e/ou respeito. Esses simbolos estdo ligados a rituais ou cerimdnias,
dos quais a comunidade de fiéis participa ativamente. Em toda religido, existem

objetos e/ou ideias que representam algo a ser reverenciado e admirado.
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As comunidades que se formam em torno das religides variam em uma
série de aspectos. Nas comunidades mais tradicionais, a religido torna-se base
para um grande numero de manifestacdes sociais. A arte, a musica, a literatura,
entre outros, sdo balizados pela tradicdo religiosa nas comunidades mais

intimamente conectadas a ela. Assim, para um antropélogo, afirma Geertz:

A importancia da religido estd na capacidade de servir, tanto para um
individuo como para um grupo, de um lado como fonte de concepc¢des
gerais, embora diferentes, do mundo, de si préprio e das relacdes entre
elas — seu modelo da atitude — e de outro, das disposi¢des "mentais"
enraizadas, mas nem por isso menos distintas — seu modelo para a
atitude. A partir dessas fungdes culturais fluem, por sua vez, as suas
funcdes social e psicolégica (GEERTZ, 2008, p.90).

Baseando-se neste dado, podemos ter uma perspectiva da dimenséo da
influéncia que as religides podem exercer na vida de seus fiéis. Sendo assim, &
necessario um cuidado especial ao tratarmos/trabalharmos com definicées de
religido e particularidades internas de cada uma.?* Pois ao compreendermos a

religido como cultura, é importante sempre considerarmos ainda:

O patriménio religioso inclui ndo apenas itens tangiveis, mas também
cobre, em um sentido mais amplo e profundo, a realidade intangivel a
partir da qual os artefatos e toda a questdo da cultura religiosa. A
realidade religiosa intangivel é a forca poderosa que vive em uma
pessoa religiosa, da sentido a sua vida, significa seu lugar no universo
e define o relacionamento do elemento universal com ele e com outro
de acordo com a lei divina (ZERGOO; BARKESHZI, 2003, p.94)2.
(Traducéo nossa)

24 para Laraia (2001), o fato de que o homem vé o mundo através de sua cultura tem como consequéncia
a propensdo em considerar o seu modo de vida como 0 mais correto e 0 mais natural. Tal tendéncia,
denominada etnocentrismo. O etnocentrismo, de fato, € um fendmeno universal. E comum a crenca de que
a propria sociedade é o centro da humanidade, ou mesmo a sua Unica expressao. As autodenominagées
de diferentes grupos refletem este ponto de vista (LARAIA,2001, p.33).

25 No original: Religious heritage includes not only tangible items, but also covers, in a wider and deeper
sense, the intangible reality from which the artefacts and the whole religious culture issue. The intangible
religious reality is the powerful force that lives in a religious person, gives meaning to his life, signifies his
place in the universe, and defines the relationship of the universal element to him and to another in
accordance with divine law (ZERGOO; BARKESHZI, 2003, p.94).
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Sobre patrimonio € importante destacar, conforme afirma Fonseca (2005),
que a ideia de patrimdnio cultural € produzida, assim como a ideia de nacéo no
final do século XVIII, durante a Revolucdo Francesa e foi procedida, na
civilizacdo ocidental, pela autonomizacdo das nocdes de arte e de histéria.” O
histérico e o artistico assumem, nesse caso, uma dimensao instrumental, e
passam a ser utilizados na construcdo de uma representacdo de nacao”
(FONSECA, 2005, p.37).

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 216, ampliou o
conceito de patrimonio estabelecido pelo Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro
de 193726, substituindo a nominagdo Patrimdnio Histérico e Artistico, por
Patrimonio Cultural Brasileiro. Essa alteracdo incorporou o conceito de
referéncia cultural e a definicAo dos bens passiveis de reconhecimento,
sobretudo os de carater imaterial. A constituicdo estabelece ainda a parceria
entre o poder publico e as comunidades para a promocdo e protecdo do

Patrimonio Cultural Brasileiro.?’

As diferencas entre o Decreto-lei n® 25, de 30 de novembro de 1937 e

a Constituicao Federal de 1988, em seu Artigo 216:

Decreto-lei n° 25: estabelece como patriménio “o conjunto de bens
moéveis e imoveis existentes no Pais e cuja conservacdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou
etnografico, bibliografico ou artistico”;

Artigo 216 da Constituicdo de 1988: conceitua patriménio cultural como
sendo os bens “de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”.

26 Decreto que organizou a protecdo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
27 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/218 16:18 17/09/2017.
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Esta redefinicAo promovida pela constituicdo, engloba as formas de
expresséo; os modos de criar, fazer e viver; as cria¢des cientificas, artisticas e
tecnologicas; as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos
destinados as manifestacfes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico, arqueologico, paleontoldgico, ecoldgico e

cientifico.
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Capitulo 2- A preservacao de objetos sagrados graficos navisao
de alguns atores sociais
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Capitulo 2- A preservacdo de objetos sagrados gréficos navisao de alguns
atores sociais

Neste capitulo apresentamos as falas dos atores sociais e suas relacdes
com objetos graficos sagrados. Em seguida, apresentamos algumas

consideracOes em relacdo a preservacéo destes bens.

2.1 Entrevista com 0s atores sociais

As entrevistas foram realizadas em duas modalidades: gravacao
transcrita e, através de questionario, enviado por e-mail. O questionario foi

utilizado devido a distancia que dificultava a entrevista gravada.

Cinco pessoas foram selecionadas, sem conhecimento mutuo, areas de
atuacdo distintas, tendéncia religiosa ou agnéstica. Contribuiram com a
pesquisa: um arquedélogo, uma museéloga, uma encadernadora, um clérigo, um
promotor de vendas, um enfermeiro e a proprietaria da Biblia, tema central das
entrevistas. O intuito era obter pontos de vista diversificados gerando um extrato

significativo.

2.1.1 Janaina Silva Xavier?2s:

Janaina Silva Xavier, atualmente, é professora e museodloga do Centro

Nacional da Meméria Adventista e do Museu de Arqueologia Biblica do UNASP EC,

28 Graduada em Artes Visuais (2004), Especialista em Artes - Patrimonio Cultural e Conservagdo de Artefatos (2006),
Mestre em Memodria Social e Patriménio Cultural (2010) pela Universidade Federal de Pelotas e Mestre em Museologia
(2015) pela Universidade de S&o Paulo. Doutoranda em Artes Visuais pela Universidade Estadual de Campinas. E
professora do Centro Universitario Adventista de S&o Paulo (UNASP - Engenheiro Coelho) nos cursos de Historia,
Pedagogia e Arquitetura e Urbanismo, ministrando as disciplinas de Histéria da Arte, Patrimbnio Cultural, Técnicas
Retrospectivas, Arte e Educacéo e Introducio & Museologia. E curadora do Centro de Pesquisas Ellen G. White, do Centro
Nacional da Memoria Adventista e do Museu de Arqueologia Biblica do UNASP EC, desenvolvendo acGes relacionadas
a gestéo e conservacao de acervos, pesquisa e orientagdo, expografia e comunicagdo museoldgica. Tem experiéncia na
area de Artes Visuais, Patrimonio Cultural, Memoria Social e Museologia.
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desenvolvendo acfes relacionadas a gestéo e conservacéo de acervos, pesquisa e

orientacdo. A entrevista a seguir foi realizada por e-mail°:

Considera o livro, Biblia, como sagrado? Se sim, possui algum tipo de
cuidado especial ou diferenciado com ele?

Sim, considero. Manuseio a Biblia como principal livro em minhas
devocdes pessoais diariamente. Possuo quatro Biblias pessoais.
Também manuseio a Biblia como objeto musealizado e, nesse caso,
além dos cuidados técnicos envolvidos comumente como, por
exemplo, uso de luvas, transporte seguro, acondicionamento
adequado, ha a consciéncia da preciosidade do contetdo do livro por
se tratar de um texto sagrado (XAVIER, 2017).

Possui algum tipo de cuidado especial para conserva-lo?

S&o aplicados os mesmos procedimentos técnicos empregados em
outras obras raras (XAVIER, 2017).

Como procederia se o livro estivesse muito danificado, descartaria em
algum lixo comum ou colocaria em algum lugar separado para que

permanecesse ali, sem uso?

Nunca realizei o descarte de uma Biblia. As Biblias raras do Museu de
Argueologia Biblica (MAB) séo adquiridas e toma-se o cuidado de ndo
se fazer a compra de um exemplar em péssimas condi¢8es. As Biblias
do Centro Nacional da Memdéria Adventista (CNMA) geralmente sao
doadas para serem musealizadas por terem pertencido a algum
pioneiro da Igreja Adventista e, nesse caso, também estdo em bom
estado de conservacdo. Alguns exemplares que chegaram ao Centro
Nacional da Meméria Adventista (CNMA) e que nado foram acervadas
foram destinados para doagédo para paises que nao tem facil acesso a
Biblia (XAVIER, 2017).

Como Vvé a relacdo entre restauracéo e bens sagrados graficos?

29 Entrevista realizada em: 06/11/2017.
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Os bens sdo musealizados por diferentes valores. No caso das Biblias
0 que leva a sua preservacao, em geral, sdo os valores religiosos,
artisticos, histéricos, literarios e linguisticos. Assim sendo, para além
da percepcdo de que se trata de um livro sagrado para uma
significativa parcela da populacdo mundial, ha outros aspectos que
estdo a elas atrelados e que podem ser de interesse até mesmo de
pessoas que ndo se considerem cristds. Mesmo entre os cristdos, pode
haver diferencas no modo de entender o sagrado. Alguns podem ver
as Biblias como algo dotado de caracteristicas divinas de protecéo e
delas se apropriarem com devoc¢do, como sendo amuletos que do seu
correto manuseio resultem béncéos ou maldi¢des, outros, no entanto,
apesar de compreenderem que se trata da Palavra de Deus que deve
ser respeitada pelo seu conteudo, ndo acreditam que haja um poder
inerente em suas paginas. Deste modo, a conservacao e a restauragao
desses bens devem visar os interesses de cristdos, em suas diferentes
vis@es, e ndo cristdos que tém o direito de ter acesso a esse patrimdnio
cultural.

Ndo h& no universo profissional a exigéncia de que o
conservador/restaurador seja adepto de determinada profissdo de fé
para estar apto a lidar com bens religiosos. Ele deve utilizar seus
conhecimentos para preservar 0s objetos independentemente de
considera-los sagrados ou ndo. O profissional deve agir com respeito
e consciéncia do valor e do significado desses bens para a sociedade
(XAVIER, 2017).

J& participou de projetos de restauracéo de bens sagrados graficos?

J& realizei pequenos reparos em Biblias, como aplicacdo de fitas
adesivas adequadas em paginas rasgadas, colagem de capas que
estavam se soltando, higieniza¢@o e desmetalizacéo (XAVIER, 2017).

Ja teve acesso a bens sagrados graficos de outras religides? Se sim, qual
desses bens achou mais peculiar? Sabe como se d& a relagéo desta religido com

processos de restauracao?

Exemplares do Coréo e estatuetas votivas com inscricdes.
Desconhe¢o 0 modo como os islamicos e mugulmanos preservam
exemplares do seu livro sagrado. As estatuetas tém caracteristicas
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diferenciadas de conservacdo em relacdo aos livros. Nesse caso, 0s
povos que as produziram ja ndo existem, sdo, portanto, preservadas
em muitos casos por seus valores histéricos, arqueolégicos,
linguisticos, por profissionais que ndo tém nenhuma identidade com a
religido que os produziu (XAVIER, 2017).

2.1.2 Rodrigo Pereira da Silva®:

Rodrigo Pereira da Silva € doutor em teologia e arqueologia classica.

Concedeu entrevista gravada, posteriormente transcrita3!, a autora.

Considera o livro, Biblia, como sagrado? Se sim, possui algum tipo de

cuidado especial ou diferenciado com ele?

Sim, exatamente. Por questdo de respeito, eu evito colocar outros
livros por cima dele; o leio sabendo que tenho a palavra de Deus em
minhas m&os e evito trata-lo como se fosse um objeto qualquer (SILVA,
2017).

Possui algum tipo de cuidado especial para conserva-lo?

Sim. Geralmente, como mencionei, evito colocar outros livros sobre
ele; evito deixa-lo aberto para ndo danificar as paginas. Agora, esse
cuidado, ndo chega a ser um cuidado a ponto de torna-lo um icone.
Para nos que temos uma viséo adventista, ele € um livro sagrado, mas
ndo um objeto de culto. Também é um livro pratico, porque o objetivo
justamente, até dos cristdos primitivos que nds adotamos, € que ele
seja um livro pessoal, para ir comigo onde eu quiser, abrir onde
precisar. Eu ndo preciso ter uma cerimbnia para abri-lo e 1&-lo, por
exemplo. Posso |é-lo dentro do carro, no 6nibus, no avido, ou no
IPhone. Ndo ha nenhum problema em relagéo a isso (SILVA, 2017).

30 E doutor em Teologia Biblica pela Pontificia Faculdade de Teologia N. S. Assuncdo (SP), com pos-
doutorado em arqueologia biblica pela Andrews University (EUA). E graduado em teologia e filosofia e
mestre em Teologia Histérica. Possui um segundo doutorado em arqueologia classica pela USP. Participou
de diversas escavacgdes no Oriente Médio e hoje leciona arqueologia e Teologia no UNASP — Universidade
Adventista de S&o Paulo — campus Engenheiro Coelho, SP, além de dirigir o Museu de Arqueologia Biblica
Paulo Bork sediado no mesmo campus. E também o autor dos livros: “Eles criam em Deus”, “Escavando a
verdade” e “A arqueologia e Jesus” (CPB). E apresentador do programa Evidéncias da TV Novo Tempo,
desde seu inicio em 2007.

31 Entrevista realizada em 21/10/2017.
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Como procederia se o livro estivesse muito danificado, descartaria em

algum tipo de lixo comum ou colocaria em algum lugar separado para que

permanecesse ali, sem uso?

Deixaria em um lugar separado para permanecer sem uso. Mesmo
porque, amanha ele vai se tornar um livro raro (SILVA, 2017).

Como vocé vé a relacdo da restauracdo e os bens sagrados gréficos,

especificamente?

Quando vocé diz grafico, quer dizer em papel, ndo é isso? Nao quadro,
nao pintura, certo? Interessante! Os cristdos primitivos, como 0s
judeus, pareciam mais preocupados em preservar o contetdo do que
o material. Os judeus, por exemplo, tinham os livros sagrados em rolos.
Os cristdos, mais preocupados em levar a mensagem, ndo o rolo,
criaram o codex, que é essa forma do caderno. Eles cortavam as
paginas e costuravam, porque assim era mais prético levar para onde
precisassem, junto de si. Um rolo sagrado era mais dificil de
transportar. Tinha toda uma demanda. Entdo, neste aspecto, a
restauracdo que eu sigo, pelo menos a filosofia, € a mesma dos
cristdos primitivos: eu estou preocupado mais com o contetido do que

com o objeto em si. A preservacdo da palavra (SILVA, 2017).

J& participou de projetos de restauracdo de bens sagrados graficos?

N&o. Porque minha area é a arqueologia, ndo museologia. Entéo,
pegamos as pecas e esta parte a gente deixa para os especialistas
fazerem (SILVA, 2017).

Ja teve acesso a algum tipo de bem sagrado grafico de outra religidao?

Bem sagrado grafico de outra religido. Bom, tive do judaismo, mas o
judaismo esta préximo do cristianismo; eu ja tive, sim, perto de bem
sagrado gréafico do islamismo, por exemplo, o Alcordo. Visitando
museus, tive acesso a trechos do Bhagavad Gita3®? e, também, do livro

32 Bhagavad Gita: texto religioso hindu.
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dos Vedas. Apenas tive acesso aos livros, mas ndo manuseei para
qualguer tipo de restauro (SILVA, 2017).

Dado a sua resposta positiva. Qual deles vocé achou mais peculiar?

Eu diria que mais peculiar foi o Alcordo. Porque € interessante como
eles ja tinham uma preocupagdo em manter o Alcordo para preservar,
ndo o conteddo em si, mas o desenvolvimento cultural do povo
islamico. Eles queriam mostrar que 0s mulgcumanos eram superiores
aos cristaos e que ja tinham a escrita ha muito tempo. A escrita apenas,
ndo, mas a imprensa, né! E tudo mais! (SILVA, 2017).

Saberia informar como se da a relacéo entre as religides, citadas por vocé,

e 0 processo de restauracdo do bem sagrado grafico? H4 uma aproximacao?

Eu creio que ndo h& necessariamente, porque 0s mulgumanos nao
estdo preocupados em levar o Alcordo e mostrar; o Alcordo € mais
recitado, quase como uma reza, em publico. As pessoas seguem o que
o Iman®3 fala, entdo nédo ha aquela preocupacdo em cada mulgumano
ter o Alcordo em casa para ler com sua familia, para levar para os
cultos. Diferente do cristdo protestante, 0 mulgumano ndo vai para a
mesquita levando um Alcorao debaixo do braco. Ele chega 14, escuta
o Alcordo, que é lido pelo Iman, o Mul&34, |4 na frente e, isso é o
suficiente para ele (SILVA, 2017).

2.1.3 Cristina Viana Tenenbaum?°:

Cristina Viana Tenenbaum é formada em Design e trabalha como

encadernadora. Concedeu entrevista por e-mail®®.

33 |Iman: sacerdote no islamismo.

34 Mula: individuo versado na lei.

35 Graduagdo em Design — Comunicacéo Visual pela PUC-Rio.Especializagcdo em Tecnologias no Ensino
Superior pela PUC-Rio. Sécia proprietaria da Palmarium Encadernagdes de Arte Ltda. desde 1997
Professora do Departamento de Artes e Design da PUC-Rio desde 2000. Professora de Yoga.

36 Entrevista realizada em: 27/01/2018.
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Considera o livro, Biblia, como sagrado? Se sim, possui algum tipo de

cuidado especial ou diferenciado com ele para conserva-lo?

Considero o contetudo da Biblia como sagrado. O livro em si adquire
um carater especial por ser suporte desse contetido. Suporte esse que,
ao longo da historia, permitiu que esse conteddo chegasse até nés.
Procuro ter os mesmos cuidados com todos os livros que recebo para
restaurar ou encadernar, de acordo com principios éticos e técnicos
aprendidos em formacdes na area, com as caracteristicas de cada obra
(sagrada ou ndo) e com a demanda de cada trabalho (TENENBAUM,
2018).

Como procederia se o livro estivesse muito danificado, descartaria em
algum lixo comum ou colocaria em algum lugar separado para que

permanecesse ali, sem uso?

Depende do valor do livro. Sendo uma edig&o ordinaria, sem alguma
particularidade que lhe atribua valor intrinseco ou afetivo e facil de ser
substituida, ndo vejo problema no descarte, apesar de nunca ter
procedido assim. Dependendo do estado e do valor, pensaria em
recuperar e ou doar (TENENBAUM, 2018).

Ha quantos anos trabalha como encadernadora? Durante esse periodo ja
teve a oportunidade de restaurar tipos diferentes de bens sagrados graficos?

Ha 23 anos. Sim; Biblias e missais. A maioria precisando de mais
atencgéo a estrutura e encadernagdo (TENENBAUM, 2018).

Ja teve a oportunidade de restaurar Biblias? Como foi a experiéncia?

Algumas. Poucas. O trabalho em si € similar a outros. A relagao afetiva
do cliente particular com a Biblia € sempre carregada de memorias
significativas (TENENBAUM, 2018).
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Como foi a relacdo com o proprietario?

Procurei conciliar a escuta aberta para o que levou o cliente a desejar
recuperar aquele livro com minha experiéncia como encadernadora
(TENENBAUM, 2018).

Qual o material mais utilizado na encadernacao (revestimento)? Recebeu

algum pedido especial?

Trabalho muito com papéis, tecidos, couro e pergaminho. Me
especializei para trabalhar com foco na qualidade e na singularidade.
Por isso acabo recebendo muitos pedidos especiais sim; em diversos
aspectos: valor, dimensfes, estrutura, materiais, técnicas envolvidas,
etc. E um trabalho que requer pesquisa e experimentacdo constante; o
que me fascina (TENENBAUM, 2018).

2.1.4 Licia Maria de Freitas Pereira Ferreira3”:

Licia Maria de Freitas Pereira Ferreira € proprietaria da Biblia restaurada
e objeto de estudo deste Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC). A entrevista

foi gravada e posteriormente transcrita®.

Considera o livro Biblia como sagrado?

Sim (FERREIRA, 2018).

Possui algum tipo de cuidado especial ou diferenciado com esse livro
especifico?

37 Dona da Biblia restaurada e objeto de pesquisa deste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC).
38 Entrevista realizada em: 30/01/2018.
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E um livro que requer um respeito, uma maneira de cuidar diferente,
ndo é? Com mais carinho, entendeu? (FERREIRA, 2018).

Como vocé procederia se o livro ficasse muito danificado, descartaria em

algum lixo comum ou colocaria em um lugar separado para que ele néo fosse

mais usado?

Eu separaria. Colocaria em um lugar onde ele ficasse ali, guardado.
(FERREIRA, 2018).

Como foi para vocé vislumbrar a possibilidade de ter a Biblia restaurada?

Ah! Foi uma coisa maravilhosa! Algo com que eu sonhava muito, muito.
Refazer a Biblia, entendeu? Tinha falado com algumas pessoas,
inclusive com a minha irm&, que foi quem deu a Biblia a minha mée, se
ela conhecia alguém, onde ela morava, que pudesse restaurar a Biblia.
Sempre tive esperanca de conseguir recupera-la. Tanto que quando vi
gue a Biblia estava se desfazendo muito, a retirei da exposi¢ao, que
ficava na sala, em cima da arca. Eu tirei da arca e guardei. Ela ficava
em cima de um suporte préprio para Biblia (FERREIRA, 2018).

Vocé criou expectativa quanto ao que seria feito? O que imaginou que

aconteceria?

Ah, sim! Vocé primeiro olhou a Biblia. Depois, foi pensar alguma coisa.
Verificou algo e depois veio conversar novamente sobre a Biblia. Vocé
folheou ela toda, olhou o que precisava ser feito e deixou a Biblia aqui,
comigo. Entdo, um dia, vocé veio e a levou. Quando vocé olhou
direitinho e viu o que precisava ser feito na Biblia, eu criei uma
esperanc¢a nova, porém fiquei esperando sua resposta. O que vocé iria
fazer. Dai vocé veio e disse que ia restaura-la. Eu fiquei muito feliz,
porque eu sabia que alguma coisa boa ia ser feita com a Biblia da
minha mae (FERREIRA, 2018).
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Vocé ficou com algum tipo de receio? Com medo, alguma preocupacao?

Nao. Figuei com toda confianga, porque eu sabia que vocé s6 ia fazer
o melhor (FERREIRA, 2018).

E como foi recebé-la de volta?

Ah! Foi uma emocdo muito grande, muito grande. Muito grande
mesmo. Chorei muito, relembrando de minha mae! E a Biblia estava
linda! (FERREIRA, 2018).

E o que a senhora sentiu quando a viu restaurada?

Uma emocgdo que vocé ndo tem nocdo... Dificil descrever...
(FERREIRA, 2018).

Depois de todo o periodo de espera para finalizacdo do processo de
restauro, o que significou para vocé té-la recuperada? Gostaria que vocé

explicasse 0 maximo possivel seus sentimentos ao té-la de volta?

Ah, teve um significado muito importante para mim, porque a minha
mae era muito religiosa, era muito catélica mesmo. Foi criada desde
pequena em colégio religioso e era muito catélica. Aquela Biblia para
ela era sagrada mesmo. Entdo, quando eu recebi a Biblia restaurada,
para mim foi uma emoc¢do que eu ndo sei te dizer o tamanho da
emocdo que eu senti. Entendeu?! Eu me lembrei demais de minha
mae; como seria se ela estivesse vendo sua Biblia assim, sabe?! Toda
restaurada, sendo entregue em minhas mé&os. Novamente, foi uma
emocao que eu nado sei explicar. Muito além do melhor que eu pudesse
ter imaginado (FERREIRA, 2018).

Gostaria de acrescentar algo?
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Eu, como avo da Carol, tenho uma alegria e satisfacdo muito grande
de saber que a Biblia da minha mae foi restaurada por ela. Eu nunca
imaginei, na minha vida, que quem fosse fazer a restauracéo da Biblia
de minha mae, realizando um sonho meu, fosse a minha neta, Carol
(FERREIRA, 2018).

2.1.5 Paulo Roberto Teixeira de Abreus®:

Paulo Roberto Teixeira de Abreu é sacerdote religioso, atualmente exerce

a funcdo de péaroco da Pardéquia de Nossa Senhora do Desterro, em Campo

Grande, Rio de Janeiro. A entrevista foi realizada por e-mail*°.

Considera o livro, Biblia, como sagrado? Se sim, possui algum tipo de

cuidado especial ou diferenciado com ele para conserva-lo?

Sim, para nés os cristdos catdlicos o Livro da Biblia € considerado
sagrado pelo seu conteldo inspirado e pela revelacdo divina que ele
contém no conjunto de seus varios livros. Deve ser guardado e portado
com referéncia e cuidado pelos cristdos (ABREU, 2018).

Como procederia se o livro estivesse muito danificado, descartaria em

algum lixo comum ou colocaria em algum lugar separado para que

permanecesse ali, sem uso?

Sempre que possivel pode ser recuperado em caso de danificacao.
Sendo danos irreparaveis ou que comprometam o uso e leitura o Livro
Sagrado pode ser incinerado, nunca deve ser descartado em lixo
comum (ABREU, 2018).

39 E sacerdote religioso, membro da Congregacéo dos Sagrados Coracdes, atualmente exerce a funcéo de
Paroco da Paréquia de Nossa Senhora do Desterro em Campo Grande Rio de Janeiro — RJ. Formado em

Filosofia e Teologia e Mestre em Teologia com concentragdo em Missiologia.
40 Entrevista realizada em: 28/03/2018.
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Como vé a relacéo da restauracao e bens sagrados? Considera
adequada ou teria algum tipo de observacéo?
Os bens sagrados, por sua natureza, sempre que necessario devem

passar por restauracdo para poderem manter suas caracteristicas e
prolongar a sua durabilidade e utilizacdo (ABREU, 2018).

Como vé arelagéo da Biblia com o devoto? Considera a relagéo do devoto

com a imaginéria diferente da relacdo dele com a Biblia? Se sim, como?

A Biblia é um livro sagrado com aspectos diferentes das outras pecas
ou objetos de devocéo. Ela ndo € um objeto de devocgao particular, pois
€ o livro de toda comunidade cristé. Ela é usada em diversos momentos
e ambientes da vida do cristdo, de forma expressiva e Unica na solene
liturgia, onde seus textos s&o lidos e refletidos por todos. O uso
particular também é diversificado, por ser utilizado para reflexdo e
oracdo, pesquisa e estudo, exortacdo e orientacdo em encontros,
cursos, palestras, etc. (ABREU, 2018).

2.1.6 André Fabiano Santos Leal%!:

Considera o livro, Biblia, como sagrado? Possui alguma em sua
residéncia? Se sim, possui algum tipo de cuidado especial ou diferenciado com

ela?

Sim. Sim, evito de deixar em lugares Umidos (LEAL, 2018).

Que cuidados vocé tem para que sua Biblia ndo danifique?

Mantenho sempre no mesmo lugar e evito deixar em lugares Uimidos
(LEAL, 2018).

41 Leal é promotor de vendas. Entrevista realizada em: 02/05/2018.
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Como procederia se o livro estivesse muito danificado, descartaria em

algum lixo comum ou colocaria em algum lugar separado para que
permanecesse ali, sem uso?

Colocaria em algum lugar separado para que permanecesse sem uso
(LEAL, 2018).

2.1.7 Gustavo Xavier Dantas*?:

Considera o livro, Biblia, como sagrado? Possui alguma em sua

residéncia? Se sim, possui algum tipo de cuidado especial ou diferenciado com
ela?

Sagrado acho meio forte. Porém, é um livro que merece respeito, pelo
gue esta escrito nele. Nao possuo nenhum (DANTAS, 2018).

Que cuidados vocé tem para que sua Biblia ndo danifique?

N&o possuo Biblia, porém cuidaria como um livio comum (DANTAS,
2018).

Como procederia se o livro estivesse muito danificado, descartaria em

algum lixo comum ou colocaria em algum lugar separado para que
permanecesse ali, sem uso?

Acho que néo jogaria num lixo comum. Guardaria num local onde
guardo coisas que tem um valor, e se ele estivesse se desfazendo
muito, iria ver um local para ser descartado, ou doar para alguém que
quisesse consertar ou guardar (DANTAS, 2018).

42 Dantas é enfermeiro. Entrevista realizada em: 11/05/2018.

52



2.2 Considerac0es sobre as entrevistas

Percebemos que, independente da maneira como entendem o sagrado,
0s entrevistados afirmaram que a Biblia é um livro especial, possui um valor

diferenciado, que seu conteudo transcende papel e tinta.

Os questionarios, evidenciaram que ha quem considere sagrado o
livro/Biblia e outros apenas seu contetdo. Promovendo assim, o ndo descarte,
mesmo estando danificado. Também ha quem sugira que caso 0s danos sejam
irreparaveis, deve-se submeté-lo a incineracdo e nunca ao descarte em lixo

comum.

Xavier (2017), uma das entrevistadas, trabalha como museoéloga no
Museu de Arqueologia Biblica Paulo Bork. Em seu questionario, comentou sobre
a relacdo existente da Biblia como sendo um objeto musealizado. Neste caso,

passa a ter outra leitura, principalmente no que tange ao acesso e a preservacao.

Concluimos que um mesmo objeto, neste caso, a Biblia sagrada, tera
diferentes formas de preservacado, dependendo do local no qual esta inserida: no
museu (musealizada), na biblioteca (obra rara), em casa (exposta sob protecéo,
...) etc, fato evidenciado neste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), se
observarmos as respostas dos atores sociais entrevistados. Neste sentido, a
Biblia, para alguns grupos sociais, permanecera sagrada independente de onde
esteja inserida.

Observamos, na entrevista de Xavier (2017), a mencéo de dois conceitos:
o de musealizacdo e o de obra rara. O conceito de musealizacdo*® vem do
campo da Museologia e € considerado uma das formas de se preservar um
objeto. Segundo Desvallées e Mairesse (2013, p.57), “O processo de
musealizacdo nao consiste meramente na transferéncia de um objeto para os

limites fisicos de um museu”. Pois:

“3Equivalente em francés: muséalisation; inglés:, musealisation; espanhol: musealisacién; alem&o:
Musealisierung; italiano: musealizazione (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 56).
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Um objeto de museu ndo é somente um objeto em um museu. Por meio
da mudancga de contexto e do processo de sele¢éo, de “thesauriza¢céo”
e de apresentacéo, opera-se uma mudanca do estatuto do objeto. Seja
este um objeto de culto, um objeto utilitario ou de deleite, animal ou
vegetal, ou mesmo algo que ndo seja claramente concebido como
objeto, uma vez dentro do museu, assume o papel de evidéncia
material ou imaterial do homem e do seu meio, e uma fonte de estudo
e de exibicdo, adquirindo, assim, uma realidade cultural especifica
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 57).

Ainda, segundo os autores, a musealizacdo, como processo cientifico,

compreende necessariamente o conjunto das atividades do museu:

Um trabalho de preservacdo (selecdo, aquisicdo, gestao,
conservagdo), de pesquisa (e, portanto, de catalogacdo) e de
comunicacdo (por meio da exposicdo, das publicagbes, etc.).
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p 57).

A musealizacao € importante, portanto, para preservagao e conservacao
de objetos sagrados. Ja sobre obras raras é importante destacar que se trata de
uma area que requer especializacdo por parte do conservador-restaurador e do
curador responsavel pela colecao. Segundo Pinheiro, “deve ser observado: limite
histérico, aspectos bibliolégicos, valor cultural, pesquisa bibliografica e
caracteristicas do exemplar” (PINHEIRO, 1989, p.29-32). E necessario observar
outros aspectos no que tange a preservagao.

Os conceitos de musealizacdo, de obras raras e de patriménio modesto
sdo preponderantes para que o conservador-restaurador possa compreendé-los
contribuindo para nortear as acfes e praticas interventivas. Quando pensamos
em patrimonio modesto, conforme apresentamos no capitulo anterior, nos vem
a mente histérias, memorias, tradicdo, credo, supersticdo... que fazem certo
objeto ser Unico para um determinado individuo e/ou grupo, fato observado na
resposta de Licia Maria de Freitas Pereira Ferreira (2017), proprietaria da Biblia,
objeto deste trabalho, quando questionada sobre seu sentimento ao receber a
Biblia restaurada: “Entdo, quando eu recebi a Biblia restaurada, para mim foi
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uma emocao que eu ndo sei te dizer o tamanho da emocdo que eu senti”
(FERREIRA, 2018).
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Capitulo 3- Andlise e conservacao-restauracédo de uma obra
sagrada e suas especificidades
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Capitulo 3- Andlise e conservacéao-restauracao de uma obra sagrada e
suas especificidades

Neste capitulo, apresentamos um estudo de caso sobre a restauracao de
um livro sagrado (Biblia), destacando especificidades nas intervencdes, unindo

a teoria e a pratica.

3.1- Estado de conservacao

Antes de abordarmos os procedimentos técnicos, € importante informar-
nos sobre o contexto da obra, pois, partimos do pressuposto que todo livro possui
uma historia, lagos afetivos invisiveis que o envolve e, as vezes, até mistérios.
Esse livro em especial, esté inserido no seio da minha familia desde a década
de 1970. Uma Biblia, um livro religioso, objeto de devoc¢do e estima, sagrada
para muitos. “A Biblia € um texto sagrado para o cristianismo e é respeitado
também pelos judeus e islamicos” (XAVIER, 2015, p. 98).

Adquirida por Vanda Pereira Pujalls, minha tia avo, para presentear sua
mae, Maria Aniceta de Freitas Pereira, minha bisavo, catélica devota. Apesar da
permanéncia da Biblia na casa de minha bisavd, Vanda tinha por habito anotar
datas de eventos importantes da familia: nascimento, batismo, casamento e

falecimento, no apéndice que a Biblia possui para essas especificas anotacées.

No decorrer dos anos, com os cinco filhos adultos, Maria Aniceta, ja
avancada em dias, ndo podia mais morar sozinha. Sendo assim, passou a residir
com uma das filhas - Licia Maria de Freitas Pereira Ferreira, minha avo. A Biblia
foi um dos itens principais levados na mudanca para a nova moradia. Maria
Aniceta viveu com Licia catorze anos. Faleceu aos noventa e dois anos, em

09/08/2004, deixando, definitivamente, a Biblia sob seus cuidados.

A Biblia permaneceu, por aproximadamente 20 (vinte) anos, exposta em
um antigo aparador para esse fim, sendo constantemente folheada e lida por
filhos, netos e curiosos. Ora aberta, ora fechada. A exposicdo demasiada e 0
manuseio inadequado acarretaram deterioracdo e desprendimento de algumas
partes. Licia, entdo, retirou-a do antigo aparador, deixando-a guardada durante

0s ultimos seis anos (2012 — 2018).
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De acordo com Xavier, a Biblia é o livro mais lido, traduzido e distribuido
de todos os tempos, com mais de seis bilhdes de cépias vendidas e distribuidas
(XAVIER, 2015, p.100).

E um livro facil de encontrar e adquirir. Entretanto, o referido exemplar de
minha avl possui algumas peculiaridades: capa com revestimento, imitando
couro preto, com crucifixo de metal — provavelmente, objeto de uma edicéo
especial; reproducdes de diversas pinturas classicas famosas e de capelas e
catedrais de varios lugares do Brasil.

Analisando este histérico, decidi tomar a referida Biblia como objeto de
estudo de caso. Restaura-la pelo seu valor afetivo, familiar, documental, estético
e religioso. O estudo que a envolve é relacionado a bens sagrados graficos e,
mais especificamente, a relacdo que é criada entre ela, o adorador e o

restaurador.

No que se refere ao processo de restauragao, esse foi realizado durante
o periodo de 06/09/2017 a 06/12/2017. Inicialmente, realizou-se uma reunido
com Edmar Moraes Goncalves, na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, abordando
a tematica do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) e a definicdo do

tratamento de conservacéo-restauracao a ser realizado.

Sobre o estado de conservacao geral do objeto, podemos afirmar que os
danos eram mais estruturais (na encadernacdo): lombada rompida e algumas
paginas soltas. No entanto, um dano na encadernagao acaba se tornando “porta
de entrada” para danos maiores, pois uma das funcdes da encadernacao é a

protecao e estruturacao dos livros.

Realizamos a avaliacao detalhada do estado de conservacgéao, elaborando
fichas técnicas e planejamos o que seria executado. No anexo (1) apresentamos

as fichas de diagnastico.

A documentacdo fotografica é um importante registro e fonte de
informagéo de todo o procedimento de restauracao. Brandi (1963), ressalta em
sua teoria, a importancia da documentacao das etapas interventivas. Podemos
observar, a seguir, detalhes do estado de conservacao, antes da intervencéo

(FIG. 1, 2 e 3). Destacamos os danos na encadernacao:
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FIGURA 1- Danos estruturais na lombada do livro. Fonte:

fotografia de Edmar Gongalves, 2017.

FIGURA 2- Detalhe do
encadernagcdo. Fonte: fotografia de Edmar

Gongalves, 2017.

rompimento da
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FIGURA  3- Dano no

revestimento da
encadernagao. Fonte:
fotografia de Edmar

Gongalves, 2017.
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Itens encontrados no interior da Biblia: um marca pagina, um “santinho”,
um mini cartdo de Natal e uma fotografia (FIG. 4). Esses itens foram separados
e acondicionados em folder de papel alcalino.

FIGURA 4- Itens encontrados no interior da Biblia.
Fonte: fotografia de Edmar Gongalves, 2017.

Havia algumas paginas soltas no meio e no final do livro (FIG. 5 e 6); além
de rasgo (FIG. 7):

FIGURA 5- Paginas soltas encontradas no FIGURA 6- P4ginas soltas do ultimo caderno.
meio do livro. Fonte: fotografia de Edmar Fonte: fotografia de Edmar Gongalves, 2017.
Gongalves, 2017.
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FIGURA 7- Rasgo na péagina com ilustragcdo. Fonte: fotografia da autora, 2017.

No proximo topico, apresentaremos as varias etapas dos procedimentos de

restauracao.

3.2- Procedimentos de restauracao

A capa da Biblia ja se encontrava solta, entdo iniciamos o tratamento com
a remocao de resquicios de refor¢cos do lombo e cabeceados. Baseando-se na
teoria brandiana que aprova intervengdes realizadas na estrutura das obras com

o fim de prover estabilidade e recuperar a unidade potencial. (FIG. 8):

FIGURA 8- Limpeza do lombo, retirada de reforcos e cabeceados.

Fonte: fotografia da autora, 2017.
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Posteriormente, realizamos a limpeza do excesso de adesivo no lombo
utilizando metil celulose. Para higienizacéo de todo o livro utilizou-se uma trincha
macia (FIG. 9 e 10):

FIGURA 9- Limpeza do excesso de adesivo FIGURA 10- Limpeza mecénica com trincha
do lombo. Fonte: fotografia da autora, 2017. macia na mesa de higienizacdo. Fonte:

fotografia da autora, 2017.

Foi encontrado, durante a limpeza mecanica, um po branco fino, possivel
“p6 de broca” ou “p6 da China**”, nas paginas 1000E/1000F, 1000F/1000G,
1000G/1000H, 1000H/1001 (FIG. 11 e 12):

- =

FIGURA 11- P6 branco encontrado na FIGURA 12- Detalhe aproximado da area que
pagina, durante a realizagdo da limpeza estava com possivel contaminacdo. Fonte:
mecanica. Fonte: fotografia da autora, 2017.  fotografia da autora, 2017.

44 Usado nas décadas de 1960, 1970 e até 1980 para evitar infestacdo de insetos.
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A proxima etapa foi a reconstituicdo das paginas, prezando pela
distinguibilidade e restabelecimento da unidade potencial, com papel japonés e
papel da Maquina Obturadora de Papel (MOP), com a finalidade de reforcar e
consolidar o suporte (FIG. 13, 14, 15 el16):

FIGURA 13- Reconstituicao da parte faltante FIGURA 14- Apds a reconstituicdo da parte
da extremidade superior esquerda da pagina. faltante. Fonte: fotografia da autora, 2017.
Fonte: fotografia da autora, 2017.

FIGURA 15- Adesdo, utilizando pincel e FIGURA 16- Processo de secagem de
Carboxi Metil Celulose (CMC), de papel pequeno reparo utilizando espétula térmica.
japonés a margem da pégina que estava Fonte: fotografia da autora, 2017.
fragilizada. Fonte: fotografia da autora, 2017.
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Foi utilizado papel feito na Maquina Obturadora de Papel (MOP), para
enxertar a parte faltante da folha 510H. Para tanto foi necessario duplicar a sua

espessura, uma vez que ela ndo era adequada (FIG. 17, 18, 19 e 20):

: § |
p7/
FIGURA 17- Umedecendo folha da Maquina FIGURA 18- Colocacao da folha da Maquina
Obturadora de Papel (MOP) com aspersdo de Obturadora de Papel (MOP) em superficie

agua. Fonte: fotografia da autora, 2017. plana, para realizacdo da duplicacdo da
espessura. Fonte: fotografia da autora, 2017.

FIGURA 19- Selagem com um pedaco de TNT FIGURA 20- Folha da Maquina

branco limpo. Fonte: fotografia da autora, 2017. Obturadora de Papel (MOP)
pronta, apés duplicacdo da
espessura. Fonte: fotografia da
autora, 2017.
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Molde para enxerto da pagina 510H com papel da Maquina Obturadora
de Papel (MOP) (FIG. 21, 22 e 23):

FIGURA 21- Posicionamento de uma FIGURA 22- Molde delineado com
parte da folha para execucdo do lapis. Fonte: fotografia da autora,
molde. Fonte: fotografia da autora, 2017.

2017.

FIGURA 23- Corte do molde
com bisturi. Fonte: fotografia da
autora, 2017.
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Adesdo do enxerto a parte faltante na pagina 510H. Buscando,
novamente, baseados na teoria de Brandi (1963), a distinguibilidade e unidade
potencial. Procedemos um rebaixamento da borda do papel para aumentar

aderéncia do adesivo e nivelar as partes (FIG. 24 e 25):

FIGURA 24- Frente da pagina 510H, apos FIGURA 25- Verso da pagina 510H, apos
adesao do enxerto. Fonte: fotografia da adesao do enxerto. Fonte: fotografia da
autora, 2017. autora, 2017.

Devido algumas folhas e cadernos encontrarem-se soltos, houve a

necessidade de reforcar a estrutura com uso de linha de algodao n°. 10 (FIG. 26

e 27):

FIGURA 26- Detalhe da costura na lateral FIGURA 27- Vista geral do lombo apos

esquerda do lombo. Fonte: fotografia da reforco. Fonte: fotografia da autora, 2017.

autora, 2017.
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Aplicamos cola de amido de milho com Carboxi Metil Celulose (CMC)
sobre o lombo em duas camadas, seguindo o principio da reversibilidade de

Brandi (1963), (FIG. 28):

FIGURA 28- Aplicagdo de cola de
amido de milho com Carboxi Metil
Celulose (CMC). Fonte: fotografia da
autora, 2017.

Iniciamos os procedimentos de restauracdo da capa, com a soltura parcial
do revestimento da capa e de toda lombada. Retirada de reforgo de papel da

falsa lombada, que ainda estava aderido ao revestimento (FIG. 29 e 30):

g.

FIGURA 29- Descolagem do revestimento da FIGURA 30- Retirada do reforco de

capa. Fonte: fotografia da autora, 2017. papel. Fonte: fotografia da autora,
2017.
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Recolocacdo dos cabeceados originais com cola PVA neutra (Lineco).
(FIG. 31, 32 e 33):

FIGURA 31- Colagem do FIGURA 32- Fixacdo e

cabeceado. Fonte: fotografiada  Verificacéo para o nivelamento
do cabeceado na altura certa.

Fonte: fotografia da autora,
2017.

autora, 2017.

FIGURA 33- Cabeceados j& aderidos em seus
devidos lugares: cabeca e pé do lombo. Fonte:
fotografia da autora, 2017.

Inserimos uma bolsa (fole*®), que tem a fun¢éo de unir a capa ao lombo.

Para isso usou-se papel vergé de 120g (FIG. 34, 35 e 36):

FIGURA 34- \Verificacdo do FIGURA 35- Fole ja aderido ao lombo. Fonte:
tamanho necessario da folha de fotografia da autora, 2017.

papel vergé. Fonte: fotografia da

autora, 2017.

45 Uma espécie de tunel, formando uma lombada oca (GONCALVES, 2008, p.39).
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FIGURA 36- Detalhe do fole.
Fonte: fotografia da autora,
2017.

Preparacao das areas a serem reconstituidas. Levantamento das partes

do revestimento, da capa, que estavam danificadas.

Adeséo da falsa lombada (papel cartdo) ao lombo, com cola de amido de
milho e Carboxi Metil Celulose (CMC), que recebera um refor¢o de vulcapel para
unir a lombada original (FIG. 37, 38, 39, 40, 41 e 42):

FIGURA 37- Descolando a FIGURA 38- Parte da virada do
guarda da contracapa. revestimento solta. Fonte: fotografia da
Fonte: fotografia da autora, autora, 2017.

2017.
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FIGURA 39- Desprendimento de parte do
revestimento, apenas até onde estava localizado o
rasgo. Fonte: fotografia da autora, 2017.

; S
S

FIGURA 40- Adeséo da falsa lombada FIGURA 41- Adeséo do reforco (vulcapel) FIGURA 42- Adeséo do reforgo

ao lombo. Fonte: fotografia da autora, a falsa lombada. Fonte: fotografia da (vulcapel) a capa e contracapa,
2017. autora, 2017. sob revestimento original. Fonte:

fotografia da autora, 2017.

ApoOs a etapa anterior, o livro foi levado para prensa para que houvesse

uma adesao eficiente (FIG. 43):

FIGURA 43- Prensagem do livro. Fonte: fotografia da autora,
2017.
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Ao retirar da prensa, realizamos a virada do refor¢o da capa, sobre cabeca

e pé da lombada“® (FIG. 44 e 45):

¥
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FIGURA 44- Excesso do reforco FIGURA 45- Virada do refor¢o

gue se localizava na cabeca e pé sobre cabeca e pé dalombada,

da lombada. Fonte: fotografia da utilizando uma  espéatula.

autora, 2017. Fonte: fotografia da autora,
2017.

Em seguida, foi realizada a aplicacdo do revestimento original sobre o

reforco com cola de amido (FIG. 46, 47, 48, 49 e 50):

FIGURA 46- Ajuste do FIGURA 47- Aderindo o
revestimento original sobre o revestimento original sobre o
reforco. Fonte: fotografia da reforco. Fonte: fotografia da

autora, 2017. autora, 2017.

46 Utilizou-se cola PVA neutra pura nas areas de unido de rasgos e bordas que precisam ser encaixadas
nas canaletas da contracapa.
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FIGURA 48- Friccdo com espétula de teflon sobrea FIGURA 49- Detalhe da

lombada, para auxiliar no processo de aderéncia do canaleta na lombada apés a

adesivo Fonte: fotografia da autora, 2017. adesdo do reforco e do
revestimento. Fonte: fotografia
da autora, 2017.

FIGURA 50- Resultado final
ap6s todo o processo de
adesdo. Fonte: fotografia da
autora, 2017.

Encontramos duas péaginas soltas do seu respectivo caderno. Para uni-las

ao caderno, adotamos o uso de carcelas feitas de papel japonés (FIG. 51, 52, 53

e 54). Colocacdo de novo marca pagina vermelho, fita de seda, pois o anterior

havia se perdido devido a deterioragéo, com cola PVA neutra (FIG. 55, 56 e 57):

FIGURA 51- Uma das FIGURA 52- Carcela sendo realizada para

paginas que foi aderir as duas paginas que

foram

encontrada solta. Fonte: encontradas desprendidas do caderno.

fotografia da autora, Fonte: fotografia da autora, 2017.
2017.
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FIGURA 53- Detalhe da carcela FIGURA 54- Paginas aderidas ao seu

pronta. Aguardando a secagem. respectivo caderno e excesso da carcela

Fonte: fotografia da autora, 2017. retirado. Fonte: fotografia da autora,
2017.

FIGURA 55- Aplicagdo de FIGURA 56- Colocagdo donovo FIGURA 57- Novo marca pagina
adesivo em fita vermelha de marca pagina com auxilio de inserido. Fonte: fotografia da
seda (novo marca péagina). uma espatula. Fonte: fotografia autora, 2017.

Fonte: fotografia da autora, da autora, 2017.

2017.
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Limpeza da capa e contracapa com Carboxi Metil Celulose (CMC) e agua,
utilizando um chumaco de algodao e swab, com uma proporcao bem diluida da
mistura, toda essa limpeza foi realizada com algoddo Umido para que tivéssemos
o maior controle possivel da etapa (BRANDI, 1963) (FIG. 58):

=gy

FIGURA 58- Limpeza final com chumaco de algodao e
swab, para remocdo dos resquicios de adesivo
provenientes da adesdo do reforco e do revestimento.
Fonte: fotografia da autora, 2017.

Pigmentacdo da capa ap0s intervencédo (FIG. 59), das bordas das folhas
(corte frontal) e todas as outras areas que receberam intervencao. Esse
procedimento foi realizado para que restabelecéssemos a unidade potencial
(BRANDI, 1963). Toda a reconstituicdo pictérica foi realizada com raspas de

lapis aquarela com uso de pincel fino (FIG. 60, 61, 62 e 63):

FIGURA 59- Pigmentacdo da capa. Fonte: fotografia da
autora, 2017.
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FIGURA 60- Pigmentagdo do corte frontal, devido ao uso do papel japonés
nos pequenos reparos. Fonte: fotografia da autora, 2017.

FIGURA 61- Antes e depois da pigmentacdo da guarda da
contracapa. Fonte: fotografia da autora, 2017.

FIGURA 62- Antes e depois da pigmentacdo da parte faltante da pagina
510H, frente. Fonte: fotografia da autora, 2017.

75



FIGURA 63- Antes e depois da pigmentacéo da parte faltante da pagina 510H,
verso. Fonte: fotografia da autora, 2017.

Durante todo o processo de restauracao foram retiradas fotos para que
houvesse uma documentacdo fotografica completa: antes, durante e depois.

Sendo assim, temos como resultado as seguintes imagens (FIG. 64, 65, 66, 67

e 68):

FIGURA 64- Danos estruturais na FIGURA 65- Detalhe do rompimento  FIGURA 66- Dano no
lombada do livro. Fonte: fotografia de da encadernacéo. Fonte: fotografia revestimento da
Edmar Gongalves, 2017. de Edmar Gongalves, 2017. encadernacéo. Fonte:

fotografia de Edmar

Gongalves, 2017.
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FIGURA 67- Encadernacao e FIGURA 68- Lombada do livro

revestimento restaurado. Fonte; reconstituida. Fonte: fotografia de

fotografia de Edmar Goncalves, 2017. Edmar Gongalves, 2017.

Terminado todos os processos. Houve a entrega nao oficial da Biblia, na
noite de Natal. A entrega oficial, serd ap0s a apresentacdo do Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC) (FIG. 69):

FIGURA 69- Entrega ndo oficial da Biblia.

Fonte: fotografia de Ana Paula Matta, 2017.
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Este trabalho teve por base a teoria brandiana, conforme ja apresentamos
no Capitulo 1, no que se refere ao método e a pratica. Tal como a escolha dos
materiais, o0s critérios de reversibilidade, de minima intervencdo, de
documentacdo. Além do respeito as instancias estética e histérica. Por outro
lado, o norteamento tedrico de Vifias nos fez compreender que os objetos e 0
patriménio devem ser pensados sempre em relagdo com a comunidade na qual
0S mesmos estao inseridos. Assim, a Biblia, seria considerada, para este autor,

como patrimonio modesto.

Para Hernampérez (2014), os critérios ortodoxos da restauracao atual
estabelecem uma serie de principios inimaginaveis, em relacéo a originalidade,
a reversibilidade, a eliminacdo das alteracdes e a objetividade do restaurador.
Sao principios que comegcam a ser questionados na teoria contemporanea da
restauracao, sintetizada por Vifias . Na opiniao de Hernampérez, Vifias “propdem
a anulacado desses principios classicos ou a aceitacdo de suas limitacdes”
(HERNAMPEREZ, 2014, p.18).

N&o se trata de romper os valores supostamente originais, mas conservar
0 objeto antigo com sua carga de informacado atual: tecnoldgica, ideologica e
material. Corrigindo aquilo que comprometa sua estabilidade futura. Alcancar
este objetivo € a principal meta que devemos considerar na restauracao de livros
e documentos (HERNAMPEREZ, 2014).

Desde o principio de minima intervencao, o trabalho de restauracédo de
livros se converte em um exercicio continuo de dialogo. O que supfem um
enriqguecimento profissional constante e um mundo de possibilidades. Na
intervencdo minima néo quer dizer rebaixar o nivel da restauracéo feita. Mas ao

contrario, exige um alto nivel de especializacdo do conservador-restaurador.

O que sbé é possivel depois de alcancar um variado conhecimento
técnico e historico: determina uma andlise exaustiva da obra, do
processo de alteracdo das relacdes entre os diferentes elementos
constituintes e a confirmacdo do que realmente causa o dano, a
deterioracdo (HERNAMPEREZ, 2014, p.18).
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Em alguns casos, a minima intervencdo sera confeccionar um
acondicionamento em cartdo neutro e anotar no exterior do acondicionamento
uma nota recomendando consultar com cuidado. “Em outra, desmontar e
proceder um tratamento de limpeza, reintegracdo e consolidagao”
(HERNAMPEREZ, 2014, p.19).
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Considerac0es finais

Muitas vezes, eu, ou mesmo a sociedade, temos a inclinacdo de
considerar “natural “olhar apenas para o “grandioso”, o “monumental”. Nossos
olhos e sentidos sdo mais facilmente atraidos a apreciar e valorizar grandes
obras de artistas renomados; em destaque, no momento; ou movimentos
artisticos de maior expressao. Historicamente, este é o padrdao de
comportamento que é frequentemente estabelecido: valorizar mais o que esta

em evidéncia.

No decorrer dos anos, nosso discernimento vai sendo desenvolvido e,
guanto mais compreendemos as informacdes, mantendo uma mente alerta,
percebemos as nuances do prisma do conhecimento. Particularmente, o
universo da Conservacao e Restauracdo expande os horizontes e possibilita
uma reestruturacdo do olhar perceptivo. Entende-se que um grupo de pessoas,
uma comunidade ou mesmo uma nacao, difere uma da outra e pode tracar
caminhos completamente diversos, as vezes, dentro de um mesmo contexto.
Tomando esta ideia por base, assim como grandes movimentos historicos
redesenharam as sociedades, existem outros, viés/aspectos que, até hoje,
desenham e redesenham, diariamente, as sociedades. S&o o0s costumes,

tradi¢cdes, crencas, mitos, linguagens e verdades particulares.

Faz alguns anos que a tematica da crenca, religido vem me instigando
significativamente. O interesse foi despertado em uma aula de Restauragcao de
Papel 1l, quando foram apresentados varios objetos sagrados graficos de
diversas religides. Ha costumes e/ou objetos de uso religioso considerados
sagrados. Uma crenca ou religido pode mover uma nacao, transformar vidas e
reverter questdes ha tempos consolidadas. Ao estudar sobre a tematica,
descobre-se que ha pouca pesquisa e conteudos desenvolvidos sobre o
assunto. Por que objetos que podem mover massas, transformar vidas e/ou
permanecer 0s mesmos por milénios, ndo sdo tdo estudados quanto outros?
Livros e objetos sagrados sdo importantes e necessitam de um olhar

diferenciado proveniente do universo da Conservacao - Restauracao.
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O conservador-restaurador, ao lidar com este material, ndo pode se privar
de um olhar que esteja além do tecnicista, pois quando um bem esta envolto em
crengas ou pertence a uma determinada religido, ele ndo se constitui mais dele

mesmo em sua materialidade, ele transcende.

Meu intuito foi refletir sobre a questdo do sagrado e a restauracao.

Busquei discutir um pouco sobre essa tematica, a meu ver, tao instigadora.
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Anexo 1

Ficha de Diagnostico
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